Th. Stein, Ludvig Holberg,
1874. Bronze. Kongens
Nytorv ved Det Kongelige
Teater.

Ernst Jonas Bencard

Generationen
uden egenskaber

»Usle Skaebne! ..du keder mig; det er dog det samme, et idem per idem!
Ingen Afveksling, altid Opkog. Kom Sevn og Ded, du lover intet, du holder alt.«
Seren Kierkegaard (1843)!

Der gdr en heer af sevngaengere gennem dansk skulptur efter Thorvaldsen. En
hel generation af billedhuggere havde forkaerlighed for figurer, der synes ramt
af handlingslammelse og apati. Nogle af de bedst kendte eksempler er Theo-
bald Steins skulptur af Ludvig Holberg foran Det kongelige Teater (1872, opr.
statuette 1850) og Louis Hasselriis' statue af Seren Kierkegaard i Det kongelige
Biblioteks have (1918, opr. statuette 1879). Stein, Hasselriis og deres genera-
tionsfaeller gengav meget ofte spegelsesagtigt tomme kroppe, der foretager sig
s4 lidt som muligt og kun giver indtryk af at vaere géet i sta. Skent denne bdde
korporlige og mentale stilstand formodentlig oprindelig var teenkt som et bille-

de pa tankefuld vegeteren, er virkningen narmest den modsatte: Figurerne
synes at veere faldet i staver, de befinder sig i en tanketom trance, i en pause i
den végne bevidstheds strem. Hvorfor? Hvad er der galt? Hvordan kan man for-
klare denne bizart fascinerende passivitet i disse billedhuggeres vaerker?




Det er bla. disse spargsmél, denne udstilling rejser og forhabentlig far
givet et svar pd. Med svaret er det hensigten at tegne et portraet af den billed-
huggergeneration, der i kunsthistorien anbringes efter Thorvaldsens umiddel-
bare efterfalgere — H.W. Bissen og H.E.Freund — og for den generation, der bred
med den thorvaldsenske klassicisme i 1880°erne, ferst fire artier efter meste-
rens dad. Udstillingen fokuserer dermed pa en gruppe af stort set glemte
billedhuggere, der fungerede i et kunsthistorisk intermezzo. Stersteparten af
disse kunstnere havde det til fzlles, at de var H. W. Bissens elever, og fedt fra
1820'erne til 1840°erne. Udstillingen rummer vaerker af Vilhelm Bissen (1836-
1913), Otto Evens (1826-95), Georg Christian Freund (1821-1900), Frederik
Hammeleff (1847-1916), Louis Hasselriis (1844-1912), Frederik Hertzog (1821-
1892), Andreas Paulsen (1836-1915), Carl Peters (1822-99), Lauritz Prior
(1840-79), Rasmus Rasmussen (1849-83), Th. Stein (1829-1901), August
Saabye (1823-1916), Stephan Ussing (1828-55) og ogsa Carl Aarsleff (1852-
1918), men flere kunne vare blevet inddraget som generationstypiske. Det
bedste bevis for, at man kan sla disse billedhuggere i hartkorn som een sam-
menhzngende generation og vise dem under eet i en udstilling, finder man i
deres falles motivverden. De dyrkede i pafaldende grad samme temaer, og ud-
stillingen seger at dokumentere dette ved at opdele de udstillede vaerker efter
de hyppigst forekommende, sdsom ynglinge, fauner og satyrer, modre med
bern, mennesker med dyr og den siddende kunstner. Det er sigtet med naer-
vaerende tekst at karakterisere Bissen-eleverne ved at skitsere baggrunden for
deres motivfaellesskab.

Sammenbrud

Blandt disse fallesmotiver er den apatiske figurtype et af generationens gen-
nemgdende kendetegn, og skal man kort forklare, hvorfor apatikeren dukker sa
tit op hos Bissen-eleverne, ma svaret blive, at apatien tegner billedet af en
grundlzeggende kunstnerisk og i videre forstand eksistentiel krise. Generatio-
nen var meget kort sagt anbragt i et ulaseligt dilemma mellem nyt og gam-
melt:

Pd den ene side stod generationen overfor alle de kolossale udfordringer,
som det sikaldte moderne sgennembrud: rejste fra omkring midten af 1800-
tallet. Modernitetens omkalfatring af alle eksistentielle, filosofiske, religiase,
naturvidenskabelige og politiske vaerdier stillede uvilkarligt en raekke akut
presserende spergsmdl til tidens kunst og naturligvis ogsé til billedhuggerkun-
sten. Hvordan skulle en moderne skulptur se ud? Hvordan afspejle alle moder-
nitetens omvaeltninger? Generationen havde ikke noget direkte svar herpd og
resignerede overfor tidens krav. Pd den anden side stod generationen overfor
en anden kolos, der i modseetning til modernitetens nutid, repraesenterede
den naere, kunstneriske fortid: Thorvaldsen. Selvom udstillingens billedhuggere
befandt sig pa to generationers afstand af den store mester, s& var superstjer-
nens status s urerlig, at det aldrig kom til noget dbent brud med den thor-
valdsenske klassicisme. Skent den moderne realisme fra omkring 1850 fik sta-
dig mere vind i sejlene i Europas toneangivende billedhuggermiljger, og skant
de danske skulpterer ogsé var tiltrukket deraf, bdde kunne, ville og turde de
ikke kaste de thorvaldsenske idealer endegyldigt pa porten. Som felge heraf
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holdt man en skulpturtradition i live, som man ikke for alvor troede pa. Det
klassicistiske formsprog blev reproduceret som en tom skal.

Generationen stod alts3 over for to former for overmagt, en nutidig ands-
historisk — moderniteten — og en fortidig stilhistorisk — Thorvaldsen-klassicis-
men — og den formaede ikke at overvinde nogen af dem. Denne afmagt er ud-
stillingens hovedtema, og derfor ogsa udstillingens titel.

Sparger man, hvordan Bissen-elevernes selvstaendighed og udfoldelses-
trang helt bogstaveligt blev kuet, ligger forklaringen lige for: De var oppe mod
en alt for staerk fadergeneration. Bissen-eleverne gjorde stort set, hvad
Feedrene bad dem om; de var alt for artige, og havde de egne ansker, blev de
mestendels fortreengt. Traditionens Lov blev for Bissen-eleverne inkarneret af
forskellige faderfigurer. Thorvaldsens veerk og beremmelse var naturligvis den
ferste og sterste autoritetsfigur. Og den blev bogstavelig talt fordoblet i kraft af
H.W. Bissens eget, Thorvaldsen-loyale vaerk og i hans samvittighedsfulde videre-
forelse af den faedrene lov i sit patriarkalsk ledede vaerksted ved Frederiksholms
Kanal i Kebenhavn, hvor Kunstakademiets billedhuggerskole den dag i dag
holder til. Vi forventer almindeligvis af en ny kunstnergeneration, at den ger op-
rer mod den gamle; at den pé avantgardistisk vis forkaster alle gaeldende regler
for billeddannelse og opfinder nogle nye. Men Bissen-eleverne gjorde aldrig
oprar. Generationen regnes hverken for stilskabende eller normbrydende -
man siger almindeligvis, at den kun frembragte en lidt for tam fortsaettelse af
Thorvaldsen-klassicismen med visse naturalistiske indslag. Bissen-eleverne
rdbte ikke hagijt, bred ikke med nogen tradition, introducerede intet nyt, de faldt
blot hen.

Denne krise resulterede i de hyppigt forekommende, lammede menneske-
figurer, som synes geradede i vildrede med, hvordan de skal handle, for slet
ikke at tale om, hvad de skal sigte efter med deres handlinger. Deres lammelse,
som man eufemistisk kan tage for ydre ro, afspejler et indre vardisammen-
brud; de savner en eller anden metafysisk orden, som kan organisere og samle
dem til handlekraftige helheder. Sddan forholdt det sig ikke med Thorvaldsens
ideale figurer. De afspejlede efter sigende en verden, der stadig hang sammen;
her fandtes et veerdigrundlag, der kunne anvise mal for subjektets handlen og
streeben. Det ydre billede p& denne idealistiske helhedsopfattelse var Thorvald-
sen-figurens sdkaldte kontrapost, dvs. figurermes svagt asymmetriske hvilestil-
ling, hvor legemets enkeltdele afbalanceres i forhold til hele figuren som i fx
Jason (1803). »Den klassiske Ligevaegtsformel er Kernen i Thorvaldsens Virk-
somheds, lyder den almindelige karakteristik af vaerket.2 Og hos den hidtil
skarpsindigste Thorvaldsen-fortolker, Julius Lange, gives kontrapostens harmo-
ni et etisk-idealistisk sigte: »Ligevaegten er netop det Ethiske i Figurens Plastik.
Det er den, som betegner, at Figuren er Herre over sig selv.«® Thorvaldsens
kontraposterede figurer var helteagtige idealmennesker, der afbildede et
hejere mal i trdd med den holisme, som det tidlige 1800-tals romantiske livs-
anskuelse og naturfilosofi talte for. Filosoffen Heinrich Steffens spidsformule-
rede harmonidyrkelsen med felgende bonmot fra hans beremte Indledning til
Philosophiske Forelesninger ogsé fra 1803: »Alt enkelt forstaaes blot i sin
Forbindelse med det Heele.«4 Udover at vaere et credo for guldalderens kunst-
opfattelse, s3 kunne satningen ogsa siges at vaere en brugsanvisning til for-
stdelsen af Thorvaldsens menneskeskikkelser. Samme idealisme gennemsyrer
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eksempelvis ogsa tegneren og maleren C. W. Eckersbergs perspektivkonstruk-
tioner, hvis billeder af omverden siges at spejle »et harmonisk univers, eller -
med reference til en anden af den sdkaldte guldalders dominerende natur-
filosoffer, H. C. @rsted — »... Naturens, dybe, uendelige, ufattelige Fornuft ...«5
Billedkunsten i det tidlige 1800-tal — og ikke bare hos Thorvaldsen og Eckers-
berg - repraesenterede angiveligt et metafysisk-idealistisk system, grundet pa
en forestilling om en universelt omfattende harmoni.

Ved 1800-tallets midte, hvor Bissen-eleverne sa smat begyndte deres kar-
rierer, var alle disse forestillinger sunket i grus eller gradvist ved at ga i oples-
ning. | billedhuggerkunsten viste dette sammenbrud sig bl.a. ved et pafaldende
fald i antallet af thorvaldsenske idealfigurer i kontrapost, hos Bissen-eleverne
er de en sjeeldenhed. Det er dette tab af idealer, dette fald fra metafysikkens
tinder, denne modernitetens verdsliggerelse, dette omsving fra klassicisme til
realisme, som Bissen-eleverne matte forholde sig til i deres veerker. De var
opdraget til at dyrke Thorvaldsen-klassicismens hele idealfigurer, men disses
harmoniunivers var ikke langere tidssvarende, og Bissen-eleverne fremstillede
derfor afmaegtige figurer for at vise, at de ikke vidste, hvad de skulle satte i
stedet for den gamle, svundne verden.

Man kan betragte Bissen-elevernes afmagt pa to basalt forskellige mader:
Man kan enten veelge at anskue kunstnernes tilsyneladende manglende evne
til at bringe sig ud af dedvandet som talentlashed, eller man kan mene, at
billedhuggerne tog deres samtids problemer pé sig og blot viste dem frem; at
billedhuggernes afmagtsfigurer blot skulle demonstrere sa klart som muligt, at
tidens problemer var for store, uleselige og uoverkommelige.

Forstnaevnte synsvinkel er den mest geengse, men naerveerende udstilling
pladerer for sidstnavnte. Bissen-elevernes vaerker forekommer nemlig at vaere
mere interessante, end de almindeligvis antages at vaere, hvis man ser dem i
lyset af modernitetens vaerdiskred. Nar udstillingen er blevet kaldt Afmagt og
denne artikel Generationen uden egenskaber, skyldes det derfor ikke et anske
om at gentage den danske kunsthistories nedvurdering af periodens billed-
huggere, men kun et forseg pa at pege pa de centrale temaer for disse kunst-
nere. Deres varker bliver almindeligvis enten frakendt enhver kunstnerisk
vaerdi, medt med mild overbzerenhed, eller omfattet af nddig glemsel. | bogen
Danmarks Billedhuggerkunst fra Oldtid til Nutid fra 1950 betragtes hele peri-
oden som en nedgangstid. Leo Swane kalder det halve drhundrede fra ferste
generation efter Thorvaldsen og frem til Kai Nielsen i det 20. arhundredes be-
gyndelse for »en Hviletid« i dansk skulptur.6 Haavard Rostrup haevder samme
sted, at ved fernavnte Nielsens indtog p& den danske kunstscene »stod dansk
Billedhuggerkunst i Dedpunkt«.? Aksel Rode, der i samme veerk behandler af-
snittet om perioden, lagger heller ikke skjul pa sin opfattelse: Han taler om
»en ter, trist og sjeellas Stilpastiche«, og en »lidt mat og fantasiles« fortszettelse
af den thorvaldsenske tradition. P& baggrund heraf var tidens skulptur »noget
evneles«.8 Rode benytter vendinger som »svag, »lidet fremragendes, »tom og
bombastisk«, »noget uinteressant« etc. om vaerker af periodens kunstnere.

Man finder ikke kun denne negative opfattelse i eftertiden, ogsé samtidens
kommentatorer gav tidens billedhuggere en oftest heflig, dvs. lunken mod-
tagelse. Julius Lange, der narmest fungerede og fungerer som periodens
kunstneriske talerer, skrev et sted om Vilhelm Bissen, at han ikke blev sd
begunstiget af forholdene som sin far, H.W. Bissen. Disse ydre vilkér indged
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ham i kunstnerisk henseende »mindre Mod. Den Skabne deler han med hele
det Slagtled af danske Billedhuggere, som han tilherer.«® Et andet sted be-
skaeftiger Lange sig med skulpturen i det offentlige rum og siger om dens til-
stand: »Intet Under, at vor Tids Kunst tidt har et saa tamt, forknyt og defensivt
Praeg, som om dens eneste Opgave var at varge sig mod Kritik.«10 | 1878
mindedes den franske kunsthistoriker Charles Blanc den danske kunst, da han
i 1849 som udsending fra den franske stat var i Kebenhavn for at kebe
Thorvaldsen-skulpturer p& dennes dedsboauktion: »... og da jeg i den danske
Stad eftersagte andre Frembringelser af den nationale Kunst, fandt jeg saa lidt,
at det ikke er Umagen vaerd at naevne.«!! Da Kunstforeningen i Kebenhavn i
1900 afholdt en udstilling af disse kunstnere — for ferste og indtil de senere ar
eneste gang — skrev kritikeren Nicolaus Liitzheft i en i evrigt venligtsindet
anmeldelse, at udstillingen gav »et lidt mismodigt Indtryk af, at dansk Billed-
huggerkunst i det forlebne Aarhundrede just ikke har udfoldet sig til kraftig
Blomstring.«'2 Og i 1901 konstaterede maleren og avantgardisten Johan Rohde
det samme om datidens danske billedhuggerkunst: Den har »ligget brake, »i
det store og hele ser vi kun Middelméadighed.«13

Det sovende Danmark

Man kunne opstave adskilligt flere vidnesbyrd om den ringe bedemmelse, som
Bissen-eleverne modtog, ogsa i deres egen tid. Men det er ikke hensigten her
at synge med i det kor. Hvorvidt kunstnerne er gode eller dérlige (uanset hvor-
dan det sa end afgares), er i denne forbindelse ikke det primzere. Udstillingens
erinde er at fortalle hvilken slags kunst, der bliver skabt ud af radvildhed. Dén
historie er betydelig mere interessant end at fa afgjort, om resultatet er et
mesterveerk eller ej.

Kaster vi blikket p& nogle andre vidnesbyrd fra datiden, vil det fremga,
hvordan det, der umiddelbart kan tage sig ud som papegning af manglende
kunstnerisk begavelse osv., kan opfattes pa anden vis. En af Bissen-elevernes
fa maecener var den pa den danske skulpturfront allestedsnaervaerende bryg-
ger Carl Jacobsen. Han stiftede i 1879 Legatet Albertina, hvis formal var at an-
skaffe »... Billedhuggervaerker til Pryd for offentlige Pladser og Haver i Kjeben-
havn...«14 Albertina var i avrigt som et tegn pd tidens vedholdende Thorvaldsen-
dyrkelse opkaldt efter Albert/Bertel Thorvaldsen. | forbindelse med stiftelsen af
legatet dreftede bryggeren med arkitekten Ferdinand Meldahl, hvorvidt
Albertina skulle erhverve afstabninger af antikke skulpturer eller nutidskunst af
enten dansk eller fransk herkomst. Bryggeren gik ind for det franske og skrev:
»Endnu en Betragtning til Slut, den gzlder dog ikke [H.W/] Bissen og de gamle,
men de yngre Kunstnere — at Albertina kjgber franske Veerker vil dog muligvis
vaere en stimulus for dem, hvortil de kan traenge; thi saa ubegavede troer je[g]
ikke, at hele Legionen er, at de slet intet godt skulde kunne frembringe. Jeg
troer meget mere, at det er Energien, der mangler [min fremhzvning], og den
vaekkes om ikke ved Kappelyst, saa ved Misundelse!« 15> Her gentager Jacobsen
for s& vidt kritikken af datidens billedhuggere, men han diagnosticerer pro-
blemet som energimangel, og hans negative kritik bliver da, som det ofte er til-
faeldet, til en skarpsynet karakteristik. Bryggerens forklaring pé det lave aktivitets-
niveau er dog nok ikke helt rimelig, for billedhuggernes mangel pa initiativ
kunne ogsa skyldes mangel pa opgaver og ikke kun karaktersvagheder. Liitz-
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heft skriver i al fald i & 1900: »... hvad danske Billedhuggere har levet af fra
Thorvaldsen og til denne Tid, forstaaer man ikke.«16 Og Th. Stein noterede
noget bittert i 1882: »Der er mange kunstnere i vores lille land, [men] inter-
essen for skulpturen er ikke stor i Thorvaldsens faedreland.«'7 Spargsmélet om
opgavernes rigelighed er dog ikke ganske let at afklare, for ser man fx pa Steins
samlede vaerk, s3 modtog han langt flere bestillingsopgaver end de, han selv
tog initiativ til.'8 Dette (mis)forhold mellem fri og bestilt kunst synes ikke kun
karakteristisk for Stein, ogsd pa dette punkt delte hans generation skeebne.
Vilhelm Bissen synes eksempelvis at have haft nok at gare, da han overtog sin
fars vaerksted, dets opgaver og dermed rollen som dansk kunsts davaerende
hovedleverander af offentligt bestilt kunstudsmykning. Og hvis man overhove-
det kender Bissen-eleverne i dag, sé er det ferst og frammest for deres bidrag
til skulpturen i det offentlige rum. De huskes stort set kun som bestillings-
kunstnere, mens de vaerker, de skabte af egen drift, er gdet i glemmebogen.

Bryggerens opfattelse af generationens manglende energi er da antagelig
fejlagtig for s vidt, at Bissen-eleverne ikke 1& pa den lade side, de var — be-
demt pé sterrelsen af deres produktion — bestemt ikke uenergiske; det er kun
deres veerker, der syner af slevhed. Og ferst ndr man pa denne vis lader bryg-
gerens bemaerkning gelde som en vaerkkarakteristik — og ikke som en affej-
ning af en hel generation, skent det ejensynlig var det, der var hensigten - bli-
ver kritikken interessant, fordi slevheden som tema stod centralt i tidens ands-
liv. Lediggang, mangel pé aktivitet, handlingslammelse og egentlig sevn ind-
tager en vigtig plads, ikke kun i tidens skulptur, men ogsd i andre &ndsfaeno-
mener fra omkring 1850 til ca. 1900 i Danmark.

Bedst kendt er m3ske nok Herman Bangs skandaleombruste roman Hdb-
lese slzgter (1880), der skildrer hovedpersonens William Hegs planlese og
desillusionerede, moderne liv: »l sengen blev han laenge, han havde ikke noget
at sta op efter; der var om morgenen ikke andet, der ventede pa ham end en
dag ligesd grd som den forrige, og der kunne gives uger, hvor han hvert andet
degn blev liggende hele dagen, fordi han ikke gad sté op. Hvad skulle han sta
op for?«19

Den lidet kendte, danske forfatter Poul Chievitz (1817-54), der virkede no-
get tidligere end Herman Bang, synes at have introduceret lediggangen som
motiv i dansk kunst. Salmonsen meddeler bl.a. falgende om forfatteren: »C. var
... ingen Handlingens Mand; tvaertimod erklaerer har selv »Driverlystenc for sin
mest udpraegede Tilbejelighed — paa Gaden ell. i Gyngestolen, i en Hastak,
naar Solen bager, og det koster for megen Ulejlighed at holde Ild i Cigaren —,
det kommer ham ud paa eet, blot han maa drive, slentre gennem Livet og
betragte Selskabet gennem Overlegenhedens og Ironiens Glar. Denne C's cen-
trale Livsanskuelse doceres atter og atter i hans Skr[ifter].«20 Chievitz' fransk-
pavirkede, naturalistiske saedeskildringer af det kebenhavnske borgerskab som
bl.a. i romanerne Nytdrsgave til forlovede, eller Sddan forholder det sig (1845)
og Fra Gaden (1847) vidner om, at allerede fra 1840'erne var det ideale guld-
alderunivers under opbrud. :La vie moderne« var for lediggaengere, idealisterne
var blevet hjemlese. Antagelig ogsa fra 1840'erne stammer filosoffen F.C.
Sibberns (1785-1872) Meddelelser af Indholdet af et Skrivt fra Aaret 2135,
som er en samfundsfilosofisk beskrivelse af en idealstat. | skriftets farste afsnit
steder man pd en beskrivelse af en overgangstid, hvor en stor sevn griber
menneskeheden. Denne sevnperiode er blevet sammenlignet med den

14



danske guldalder, som en allegori p& den sekularisering og det idealtab, der
fandt sted i perioden.2! Dette billede af den sovende, passive guldalder synes
at passe som fod i hose til en erindring et sted hos Julius Lange. Han fortaller:
»Da Orla Lehmann engang for mange Aar siden i Paris i en Samtale med
Sainte-Beuve tillod sig at raillere over, at Franskmandene, endog Sainte-Beuve
selv, vare saa grundig uvidende angaaende dansk Litteratur og Aandsliv,
svarede den franske Kritiker: Eh bien, faites quelque chose, et on s'occupera de
vous! [Men s ger dog noget, sé vil vi beskeeftige os med Jer!]«22

Ogsa hos Grundtvig finder vi en lignende skildring af et lavt aktivitetsniveau
som et karakteristikum for 1840'ernes Danmark. Han skrev i Brage-Snak
(1844): »... denne Omstaendighed, at det i Mands Minde, og sagtens langere,
hos os, har mest vaeret et lille vist Levebrad, man sukkede og laengdes efter, og
giftede sig paa, og kunde snarere miste ved at giare Noget, man fandt galt, end
ved ingen Ting at giere; denne Omstandighed tilskriver jeg for en stor Deel, at
der giores saa lidt hos os, som man egentlig kan kalde Manddoms-Gierning.
Det faldt mig ikke engang selv ind, farend da jeg farste Gang kom til Engeland
og falde, hvilken pinlig Forlegenhed jeg blev sat i, naar de spurgde mig: hvad
gier | hjemme hos jer? Ingenting! ... naar man sparges om Gierningerne her-
hjemme, at svare: ingenting, det er dog ikke saa let, og jeg har snoet mig som
en Aal for at undgaa Svaret, ved at fortaelle vidt og bredt om Alt, hvad vi tankde
paa at giere, og om alle de Forsigtigheds-Regler, vi daglig indpreentede os, for
ikke at giare noget Galt, som Engelskmaendene s4 tit; men hvordan jeg vendte
og dreiede mig, saa blev Engelskmanden ved Sit, som er hans gamle Vane, og
jo meer jeg havde at udsaette paa de Engelske Gierninger, des ivrigere spurgde
han: ja, hvad gier da 17 og det forbistrede »what do you do? det glemmer jeg
aldrig, ... fordi jeg folde, at den forstokkede Engelskmand har igrunden Ret ...
Hvor kaephej jeg derfor end var, det Ferste, jeg kom til Engeland, ... s faldt dog
Kammen paa mig efterhaanden, som Engelskmanden medte alle mine Kritiker
med den simple Sandhed, at naar man forud vilde tanke paa alle mulige Ting
og Tilfelde, Maader og Misbrug, da fik man virkelig ingen Ting gjort, og slut-
tede saa regelmaessig med Spergsmaalet: eller hvad gier vel 1?7 Herved maatte
jeg nemlig omsider gaa til Bekiendelse, baade paa mine egne og paa mine
Landsmaends Vegne, og tilstaa, at, skiendt vi havde baade Lyst og Evne til at
giore meget Godt, saa taenkde vi dog saameget paa de visse Levebrad og paa
alle mulige Ting, hvoraf det Ene skulde gieres og det andet ikke forsemmes, og
paa alle mulige Hindringer og Misbrug og Miskiendelser af rene Hensigter, at
vi rigtignok ingen Ting gjorde, som var vaerd at tale om.« Og videre: »Men hvor-
for har jeg da ikke gjort hvad jeg skulde, ligesaa godt farst som sidst? ... / fordi
vi blev tidlig vant til Ingenting at giere, som er veerdt at naevne, og gad siden
kun giere meget lidt ...«23

Nationalidentiteten synes alts§ med Grundtvig at levere en forklarings-
model pa den energimangel, man kan knytte til Bissen-elevernes veerker: Nar
dansken ingenting far gjort, skyldes det bekymringen ved alt det, der kan ga
galt, hvis man kastede sig ud i noget. De bange anelser om det ukendte, der
ligger foran een, afholder een fra at handle. Dette kunne vaere et motto for de
figurer, Bissen-eleverne fremstillede.

Det er vanskeligt at lade vaere med at taenke pé en anden bersmt, dansk
tvivlers handlingslammelse: | sin beremte to be or not to be-monolog siger
Hamlet - ganske i trdd med Grundtvigs analyse af nationalkarakteren: »Sadan
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ger skrupler hver og en til kryster. Beslutsomhedens friske bondeteint dakkes
af overlaaggets gustne hinder, og heje mél og store planer taber af disse sam-
me grunde retningen og navn af handling.«<24 Som bekendt er Hamlet et sted
i stykket pa nippet til at myrde sin stedfader (for at haevne sin rigtige far), men
tever, tvivler, overvejer, ombestemmer sig, traekker sig tilbage, og far ingenting
gjort (i al fald i ferste omgang). Bissen-elevernes problem var ganske som
Hamlets — de skulle foretage et symbolsk fadermord pa bedste avantgardi-
stiske vis, men de fik ikke engang trukket blank. De kredsede om teven og tvivl
i deres vaerker, og dette uafrystelige Hamlet-kompleks skulle altsd ifelge
Grundtvig-citatet veere et uforbederligt dansk karaktertraek. Danskerne skulle
efter sigende kendes pa en mangel pa handlekraft, som skyldes en trygheds-
felelse ved det bestdende og en angstelse ved udsigten til forandring. At dette
feenomen ikke kun kan forbindes med billedkunsten dengang, vidner fa nogle-
tal om nutidens danske lenmodtagerkultur om: »... over 90% af hele arbejds-
styrken er lenmodtagere ...«, og »kun 6,5% af alle, der arbejder, beskeeftiger
sig selv, hvilket kun hoster sig op pa det halve af EU-gennemsnittet.« Og i en
rapport om iveerksaetterpolitik skrev Erhvervsministeriet: »l en international
undersegelse med 44 lande ligger vi som nummer 36 med »Initiativ og risiko-
villighed«.25 Danmark skulle efter sigende vaere det land i Europa, hvor ivaerk-
setterdnden er mindst udbredt.

Skant man skal vaere forsigtig med at pege pé karaktertraek, der skulle om-
fatte en hel befolkning — ikke mindst i vores nationalitetsforskraekkede tid — sa
synes alligevel Forsigtigper at vaere en af de mest almindelige danskere. Uanset
i hvor hej udstraekning svigtende handlekraft kan siges at kendetegne alle
danskere fer og nu, sa gjorde Bissen-eleverne det til en livsopgave at skildre
den danske passivitet. Dette viser sig tydeligst i manglen pa overbevisende
action-mand i generationens skulpturer. Ligesom de thorvaldsenske figurer i
idealkontrapost blev en mangelvare, pd samme made glimrede rigtige maend:
ved deres fravaer hos Bissen-eleverne. Deres figurer synes at mangle den etiske
balance, der kunne gere dem til herre over sig selv, som Lange skrev om
Thorvaldsens. Bissen-elevernes gespenster synes snarere at have veeret et
eftergivende bytte for omgivelsernes overmagt. Generationen havde tilsyne-
ladende et traumatiseret forhold til fremstillingen af maskulin etos og dadrig
manddomsgerning, som Grundtvig ville have sagt. Den sovende Holger Danske
(1907) i Kronborgs kasematter af billedhuggeren H.P. Pedersen-Dan (1859-
1939), der var Bissen-elevernes andsbeslagtede, er det bedst kendte eksem-
pel. Vagner han nogensinde op? Tager man de nationalpolitiske katastrofer i
lebet af 1800-tallet i betragtning, forekommer manglen pa aktive helte imid-
lertid kun falgerigtig: Nederlaget i slaget pd Rheden 1801; engleendernes
bombardement af Kebenhavn og tabet af fladen i 1807; statsbankerotten i
1813; tabet af Norge i 1814; Frederiksborgs slots brand i 1859; og nederlaget
ved Dybbael og tabet af Slesvig-Holsten i 1864 danner en deprimerende raskke
af sviende ulykker, der kun blev brudt med sejren i Tre-drskrigen, 1848-50.
Denne nationale deroute formindskede ikke den desillusion, som Bissen-elev-
ernes veerker lider af — eller rettere udmaerker sig ved. Man kunne med
Herman Bangs traeffende catch-phrase sige, at »Saarfeberen fra Dybbel« lagde
sig som en tung dyne over billedhuggerkunsten og det evrige danske andsliv
efter 1864, hvor Bissen-eleverne for alvor udfoldede deres »manddoms:-ger-
ning.26 Hos dem blomstrede en skov af jumandige« antihelte op, man har lige-
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frem talt om »den sdrede mand« som et gennemgdende tema i 1800-tallets
danske kunst.2? Manglen pé trovaerdige helteskikkelser er et karakteristisk, om
end indirekte udtryk for den sevnbundne haammethed, som Bissen-eleverne
igen og igen gjorde til deres tema.

Drem eller resignation

Som det er fremgaet, meder vi altsé pa Bissen-elevernes tid mange forskellige
vidnesbyrd, der ligesom billedhuggerne kredser om energimangel, desillusion,
livslede, lediggang, sevn, passivitet, manglende manddomskraft etc. Nar de er
blevet fremfert her, skyldes det udelukkende et anske om at sandsynliggere, at
Bissen-eleverne ikke stdr alene med det, der ved farste gjekast og for den
gaengse vurdering ligner en bizar og evnesvag fascination af apati. Det synes
tvaertimod at vaere et tema i tiden. Vil man foretage en nyvurdering af Bissen-
elevernes position, skal man derfor ikke betragte ovennasvnte afmagtsmotiver
som udtryk for uformden og manglende kunstnerisk format, man ma i stedet
skifte synsvinkel og opfatte apatien som mere eller mindre bevidste forseg pa
at afspejle temaer som kunstnerisk afmagt, modernitetens krise, klassicismens
uovervindelighed etc. Bissen-eleverne tog disse almene vilkar pé sig. De insis-
terede pa at indfare en traumatisk virkelighed i den ferhen sa ophgjede kunst
ved at give sig afmaegtigt hen til krisen, fordi de ikke vidste, hvordan den skulle
bekaempes og overvindes.

Bissen-elevernes situation minder i pafaldende grad om de fanomener,
der i nutidskunsten fra 1990'erne og frem til i dag gar under betegnelsen trau-
matisk eller neurotisk realisme.28 Man synes at kunne konstatere en narcissi-
stisk dyrkelse af tidens egne svagheder i Bissen-elevernes vaerker savel som i
store dele af nutidskunsten. Nér det ikke laengere var/er muligt at abonnere pé
nogen form for metafysik eller idealisme, sa var/er der ikke andet tilbage end
en alt for almindelig, realistisk og traumatisk hverdag. Overfor denne var der
for Bissen-eleverne to reaktionsmenstre: De gik enten i barndom eller i sta.
Med deres varker flygtede de enten fra virkeligheden ved at dremme sig
tilbage til et antimoderne, uspoleret, barnligt paradis eller viste deres resigna-
tion over for virkelighedens problemer. | bund og grund to sider af samme sag.
Bade drem og resignation synes at vaere karakteristiske krisereaktioner, som i
pafaldende grad minder om, hvad man kan mede i dag. | det nutidige maleri
ser man eksempelvis ofte en bevidst ubehjalpsom og barnagtig tegnestil. Her
synes krisen at vaere sa omfattende, at man pa neurotisk-masochistisk vis har
ladet den inficere evnen til overhovedet at udtrykke sig. | stedet for at sege at
skjule den, ger man haemmetheden til et selvudleverende tema. Man udstiller
sin egen afmagt.

Udstillingen seger at vise Bissen-elevernes reaktionsmenstre ved at opdele
vaerkerne i temaer, der falder i tre hovedgrupper: Den ferste har med genera-
tionens kunstneriske udgangspunkt at gare, nemlig dens forhold til Thorvald-
sen: To temaer, Prolog (kat.nr. 1-2) og Taet pd Thorvaldsen (kat.nr. 3-8) viser
Thorvaldsens uoverkommelige magt over generationen og den afhangighed,
man vedblev at have, mens et tredje tema, Opbrud og beveegelse (kat.nr. 9-
19) viser de forsigtige forseg, der trods alt blev gjort i det sma pa at bryde ideal-
kontrapostens forpligtende formlov. Udstillingens evrige seks temaer viser,
hvordan generationen enten gik i std — under temaerne Fortabelse, (kat.nr. 47-
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56) og Kunstnere (kat.nr. 68-78) — eller i barndom - under temaerne Satyrliv
(kat.nr. 20-33), Dyr og menneske (kat.nr. 34-46), Opdragelse (kat.nr. 57-67)
og endelig Ynglinge (kat.nr. 79-101). De sidste to hovedgrupper af temaer re-
praesenterer Bissen-elevernes mest karakteristiske og vil derfor blive behandlet
lidt naermere her:

Ynglingen er utvivisomt generationens mest foretrukne motiv, og det er
derfor repraesenteret pa udstillingen i det sterste antal. Ynglingene praeges over-
ordnet betragtet af en teenksom attitude og lavmaelte gestus, hvis overhovedet
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nogen. De er forsigtige, stilferdige og energifattige vaesener og star hermed i
god overensstemmelse med manglen pd helte. Nar Bissen-eleverne selv skulle
vaelge, hvad de helst ville fremstille, havde de en tilbajelighed til at dyrke bern
og unge. De valgte en motivisk udtryksbegraensning, hellere pubertetsfigurer
end voksne mennesker, pd samme made som de ogsa sterrelsesmaessigt lod
sig begraense, hellere statuetter end statuer. Kunsthistorien om dansk skulptur
pé dette tidspunkt kan skrives ud fra overrepraesentationen af motivet, det
umodne individ, og manglen pa andre figurtyper som fx helten. Nar fx Carl
Aarsleff i sine selvvalgte opgaver skulle udtrykke sit kunstneriske anliggende,
valgte han som mange af sine kolleger oftest teenageren som medium.

Ynglingen rummer sd at sige to sider: En klassicistisk >forsidet, og en mo-
derne »bagside:. Lediggangen kan referere til det klassicistiske univers. Puber-
tetsfigurens sakaldte, yndefulde ro kan betragtes som en la dolce far niente-
tilstand (italiensk: det sede ved intet at gere), og med dette dengang tids-
typiske udtryk fremmanes en idealiseret forestilling om datidens italienske
befolkning: Den synes at have befundet sig i en permanent, pastoral idyl siden
antikken, hvis man da demmer ud fra fx alle de neapolitanske fiskerdrenge,
som Bissen-eleverne svarmede for, og som udstillingen viser nogle karakteri-
stiske eksempler pa. Pubertetsfigurernes hviletilstand anbragte dem i antik-
kens paradis sammen med Thorvaldsens »Arkadere«, »uskyldige som Duggen
paa Graessets, som Lange ikke uden spydighed noterede.29 Ynglingen skal altsa
fremtrylle en far-voksen, far-syndig paradistilstand, som minder om den desige
lykkerus i Sibberns fernavnte sevnalder: »Aanden kom ved hele Livets Forfat-
ning mere og mere tilbage til en skjen og livlig, venlig og fredelig Barndoms-
tilstand, hvoraf en livsaligere Tilvaerelse i en anden Verden skulle gaae frem
...e30

Men en pubertetsfigur repraesenterer ikke kun idyl, den peger ikke kun
tilbage, men ogsd frem i udviklingsmaessig henseende. Den karakteriseres
nemlig ogsa ved det, den endnu ikke er. Den fremstiller sin egen ufuldkom-
menhed. En yngling signalerer, at noget ligger i kim, at noget holdes tilbage.
Hvad? Sex, drugs and rock'n’roll, eller for at udtrykke det med andre ord, sé i
al fald to vaesentlige tendenser i datidens realistiske kunst: Handling og sen-
sualitet. Ynglingefigurerne antyder nu og da en drift mod sadanne realistiske
emner, men disse tilbajeligheder holdes i ave, thi en fuldtudfoldet modning
heraf ville have kreevet et dbent oprer mod Thorvaldsen-klassicismen. Hos
mesteren meder man nemlig sjaeldent hverken handling eller sensualitet. Hans
figurer fremhaves ferst og fremmest for deres dvaelen og for deres kelighed i
sensuel henseende. Forestillingen om et brud med disse egenskaber var i
ferste omgang bade skremmende og lammende. Sperger man, hvorfor alle
Bissen-elevernes ynglinge er sd dybt hensunkne i passiv meditation, ma svaret
derfor veere, at de er overordentligt foruroligede ved tanken om at skulle
udfolde deres revolutionaere potentiale, ved ganske simpelt at blive voksne. De
grubler over de problemer, de ville kunne forvolde, i stedet for at gare noget
ved sagen. Tanken bliver aldrig til handling, pubertetsfigurerne forblev skabs-
voksne, de sprang aldrig for alvor ud.

Pubertetsfiguren har altsd en dobbeltfunktion. Den bade viser og skjuler
lammelsen: P3 den ene side kunne Bissen-eleverne finde en tilsyneladende,
ukompliceret, idyllisk ro i de uskyldige drenge og pigers konflikt- og modsaet-
ningsfri tilstand i bade stilhistorisk og eksistentiel forstand. Men pé& den anden
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side synes den naermest neurotiske beszettelse af det blanke, rungende tom-
me, karakter- og identitetslase hos ynglinge at have vzeret et direkte billede af
generationens grundlaeggende radvildhed. Pa den ene side verdensfjern, ynde-
fuld, poetisk vegeteren, pd den anden side moderne ungdomsslevsind. Det
pubertaere blev da for en hel generation et ideelt flugt- og skjulested. Ved at
treekke sig tilbage til en fer-voksen uskyldstilstand kunne man undgd alt det,
som en fuldtudviklet identitet forbindes med: Modenhed og selvstaendighed,
men ogsa i videre forstand en stillingtagen og et eventuelt opger med den
gamle verdens veerdier og en aktiv formulering af nogle nye. Men tidens pro-
blemer var kun indirekte tilstede i Bissen-elevernes figurer, som grublerier,
anelser og urealiserede muligheder. Generationen befandt sig bedst i den
eksistentielt uforpligtende ynglinge-tilstand af endnu-ikke og nok-aldrig som
en generation uden egenskaber, en generation X.

Dyrisk glemsel

Sperger vi nu, hvorfor Bissen-eleverne igen og igen blev drevet ind i deres pa-
radisiske reservat, kan vi med fordel vende os til en af deres samtidige,
Friedrich Nietzsche. Han udgav med Historiens nytte (1874) meget kort fortalt
et angreb pa, hvad han ansa for at vaere en overdreven historisk bevidsthed i
sin samtid. Han skrev om tidens »historiske sygdome: »... der findes en grad ...
af historisk sans, der skader det levende og il sidst far det til at ga til grunde,
om det nu drejer sig om et menneske, et folk eller en kultur.« Og: »Overmalet
af historie har angrebet livets plastiske kraft, det forstar ikke mere at bruge
fortiden som en kraftig naering.«3! »Modgiften« mod denne sygdom var for
Nietzsche simpelthen glemsel af historien. Denne samtidsdiagnose kan meget
vel betragtes som en analyse af Bissen-elevernes problemer. De var om nogen
tynget i knae (eller, som det vil fremga, ned i siddende positurer) af en »skade-
lige historisk bevidsthed om traditionens og fortidens uomgaengelighed, de for-
mdede ikke at glemme Thorvaldsen. Deres »historiske sans« afkreeftede i
bogstavelig forstand deres »plastiske krafte.

For Nietzsche ville den helbredende glemsel fere til en slags paradisisk, fer-
bevidst lykke-tilstand, som mennesket kender fra dyret og barnet. Han opridser
ved tekstens begyndelse et kitsch-idyllisk genrebillede, der sagtens kunne vaere
en beskrivelse af en af Bissen-elevernes skulpturer: »Betragt hjorden, der graes-
ser for din fod: den ved ikke, hvad i gar, hvad i dag er, springer omkring, ader,
hviler, fordejer, springer atter, og séledes fra morgen til aften, thi den er bun-
det til ajeblikkets pael og derfor hverken tungsindig eller fuld af lede.«32 [min
fremhzevning] Mennesket misunder dyret dets manglende bevidsthed og
dermed ogsa dets evne til at glemme alt lige sa hurtigt, som det passerer, skri-
ver Nietzsche. »Saledes lever dyret uhistorisk ...«, mens mennesket tynges af
»fortidens store og stadig voksende laste, og derfor bliver »grebet, som om det
mindedes et tabt paradis, nar det ser den graessende hjord eller, i fortrolig naer-
hed, barnet, der endnu ikke har nogen fortid at fornaegte og leger mellem for-
tidens og fremtidens hegn i oversalig blindhed. Og dog md barnets leg for-
styrres: kun alt for tidligt bliver det kaldt ud af glemselen.«33

Dette kunne vaere en beskrivelse af mange af Bissen-elevernes (prae-)-
pubertaere vaesener, der befinder sig i tankelas leg i et uhistorisk, paradisisk,
for-bevidst, autistisk nu. Deres ynglinge straeber efter at vaere sddanne uhisto-
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riske dyr, og de steder, hvor deres vaerker slar over i delvis dyreskulptur, bliver
dette tydeligt. Bissen-elevernes varker med den samtidige gengivelse af dyr og
mennesker karakteriseres ved, at vaegten ferst og fremmest er lagt pé den ind-
byrdes kontakt. Blandt de udstillede vaerker ses det tydeligt i fx Evens’ Ung pige
med en kylling (kat.nr. 38), Freunds Spindersken (kat.nr. 39), hvor bade den
unge pige og katten spinder pa hver deres made, men alligevel formar at kom-
munikere, og i Peters' Odysseus med sin hund, Argos (kat.nr. 41). Fremstillin-
gen af menneskets samvaer med dyret har en hel anden karakter hos Thorvald-
sen. For det ferste optraeder motivet ikke s& hyppigt som hos Bissen-eleverne,
og for det andet skabes der sjaldent s intim forbindelse. Dyr og menneske
vises snarere som indbyrdes uafhangige veesener som i fx Hyrdedrengen
(1817) eller i de fire relieffer, der tilsammen kaldes Amors herredemme over
de fire elementer (1828). Her ses en dreng (Amor), der tumler fire forskellige
dyr uden at forsoge at lege med dem eller etablere kontakt. Dyrene beherskes
blot. Hos Bissen-eleverne forseger mennesket derimod at naerme sig dyret,
som om det snskede at blive som dyret. »Mennesket sparger vel engang dyret:
hvorfor taler du ikke til mig om din lykke, men ser kun pa mig? Dyret vil ogsd
svare og sige: det kommer af, at jeg altid straks glemmer, hvad jeg ville sige -
men da havde det allerede glemt ogsd dette svar og tav: og mennesket
undrede sig derover. Men det undrer sig ogsa over sig selv, at det ikke kan laere
at glemme, og at det til stadighed haenger ved det forgangnes, skriver
Nietzsche,3* som om han havde Bissen-elevernes statuetter i tankerne.
Bissen-elevernes vaerker straeber i en vis nietzscheansk forstand efter at
vaere dyreskulpturer eller glemselsbilleder, ogsé de, der ikke fremstiller dyr. De
sogte at fremmane den saligste tilstand overhovedet teenkelig for Bissen-
eleverne: At kunne glemme det hele, fortiden, Thorvaldsen, de sure bestillings-
opgaver, etc. for bare at fortabe sig i nuet, implodere i dyrisk glemsel. Det ville
ikke vaere urimeligt at betragte den voldsomme opblomstring af dyreskulp-
turen i 1800-tallets anden halvdel som et samlingspunkt for modernitetens
bestraebelse p& at glemme fortid, tradition, klassicisme osv. Alene dyreskulp-
turens uha@mmede udfoldelse af kitsch gav traditionens dekorum et edelaeg-
gende skud for boven. Men Bissen-elevernes bidrag til den rene dyreskulptur
er ikke stort, bortset fra Vilhelm Bissens. Nér der optrddte dyr i generationens
skulpturer befandt de sig i selskab med et menneske. Bissen-eleverne fastholdt
modsztningen mellem dyr og menneske som en melankolsk, lngselsfuld
erkendelse af, at man ikke formdede at glemme, man kunne kun dremme om
en lykkelig, hukommelsesfri lediggang i den paradisiske berne- og dyrepark.

Skjult oprer i paradis

Dette srpraegede Arkadien befolkede Bissen-eleverne ogsd med andre ind-
byggere end ynglinge og dyr. P4 et eneste punkt slog de gaekken los og kaste-
de forholdsvis mange haemninger af sig i fremstillingen af det sdkaldte satyrliv.
| den antikke mytologi symboliserer satyrer, fauner, nymfer, Pan’er, maenader,
bakkanter, Bacchus'er, Silén’er etc. sanselighedens, beruselsens og sexualite-
tens domaene, hvilket i henhold til den faedrene lov var forbudt territorium at
betraede for Bissen-eleverne. Ikke desto mindre udfoldede de sig ivrigt pa dette
omrade, og numerisk udger satyrlivet det naest hyppigste motivfelt hos Bissen-
eleverne efter ynglingene. Her gjorde man alt det, man ellers ikke matte.
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Vovede stillingsmotiver, der bred med idealkontraposten; utraditionelle figur-

sammensztninger, der bred med det dominerende enkeltfigursprincip i
Thorvaldsens statuer; livlige beveaegelser, der bred med den thorvaldsenske
dvaelen; og sensualitets-fremstillinger af en hidtil uset bizar og uklassisk karak-
ter, skant i klassisk klzedebon. Et af de mest groteske eksempler er Saabyes
Psyke, der ved flajtespil opmuntres af Pan (udstillet 1862, Fyns Kunstmuseum),
hvor motivets pornografiske tema kun gives en nadterftig klassicistisk fernis.
Vil du spille pa min flejte?, synes Pan at sparge Psyke, der tydeligt redmende
(i gips!) bejer hovedet, sldr blikket ned og daekker sit sked med sine hander.
Klassicismen i form af Psyke udfordres af realismen i form af den ré, verdslige
Pan, idealernes verden konfronteres med virkeligheden, fortid med nutid. Ogséa
Hasselriis" Vinsugende satyrdreng (1888, H. C. @rstedsparken, Kebenhavn) er
et eksempel pa, hvordan aparte perversioner sprang ubehersket frem som
ketchup fra flasken i klassicismens afkroge. Traditionens lov havde @jensynlig
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lagt 1&g pa enhver form for nytaenkning sé leenge, at den hos Bissen-eleverne
dukkede op i forskruet form.

De mange satyrer er det taetteste, Bissen-eleverne kunne komme pa det
3bne oprer, der dog aldrig blev realiseret. Satyrernes mere eller mindre per-
verterede frihedsudfoldelse udspandt sig nemlig inden for snzevre greenser, for
det meste begraensede den sig til statuette-formatet, og den dukkede slet ikke
op i de officielle bestillingsopgaver. Kun inden for det aflukkede, excentriske
paradisreservat kunne man vise, hvad konsekvensen ville have veeret, hvis man
helt havde form3et at glemme Thorvaldsen. Men faunerne og satyrernes op-
stemte kadhed virker uvilkarligt noget skinger i lyset af de selvpalagte begrens-
ninger, den udfoldede sig under. Satyrlivet som genre befinder sig jo ogsd
inden for det klassicistiske motivunivers, men i periferien heraf. Det forekom-
mer eksempelvis sjaeldent hos Thorvaldsen.35 Bissen-eleveres skaeve brug af
det klassicistiske repertoire kendetegner dem. Man gjorde ikke noget galt ved
at dyrke satyrernes drukgilder, men valget heraf afspejler dog et forsigtigt
forseg pé at vriste sig fri af den faedrene lov uden &bent at modsige den - pa
en gang et lovmedholdeligt og et lov-opdirkende skridt.

Bissen-elevernes valg af paradis-sommerlandet som biotop for deres vaer-
ker rummer dermed en dobbelthed, der afspejler generationens overordnede
kunstneriske dilemma. Det arkadiske paradis havde en officiel, klassicistisk for-
side, men i satyrernes festlige afkrog af reservatet benbaredes en bagside
med béde realistiske og moderne traek.

Ynglingemotivet var som naevnt ogsé struktureret pa en lignende dobbelt
facon, hvor ynglingenes ro bade kunne opfattes som pastoral klassicisme og
moderne krise. Motivet gav dog i nogle fa tilfzelde ogsd anledning til at finde
emner, der forsogte at overskride den klassicistiske kodex pd mere aktiv vis
som hos de lystige fauner. Men de handlekraftige helte, der da dukkede op, var
dog stadig kun drenge eller halwoksne: Hasselriis’ For sejren (1870), Saabyes
David (1875) og Aarsleffs David med Goliats hoved (1896-98) (alle Statens
Museum for Kunst) repraesenterer tre stadier af det seerdeles uthorvaldsenske
motiv, kamp. Hasselriis’ yngling er egentlig en diskoskaster, der skal til at kaste.
Han stér og lader op, stirrer malrettet fremad og inkarnerer hermed pé alle
méder en viljestyrke, der var hidtil uset hos generationsfallerne. Saabyes David
gengives i det ajeblik, hvor han lige har slynget stenen af sted mod overmagten
(han har i dag ikke laengere slyngen i hdnden), mens Aarsleffs David vises efter
kastet med sejrstrofeeet, Goliats hoved ved sine fadder. Det er naerliggende at
opfatte Davids bibelske modstander, den uovervindelige kampe, Goliat som et
camoufleret Thorvaldsen-symbol, der omsider blev pandet ned. Men sejren
synes at vaere forbigdende: For det ferste var det kun et fatal af Bissen-elev-
ernes teenagere, der rejste sig til egentlig kamp, de fleste blev bare siddende
og fiskede videre; og for det andet synes selv et handlingsmaettet motiv som
David og Goliat at udarte: Hos endnu en af Bissen-elevernes andsfzeller, billed-
huggeren Ludvig Brandstrup (1861-1935) meder man ogsd David (1905,
ukendt opholdssted), men her blev statuetten en parodi pa en sejr.>¢ Den alt
for lille David rumsterer rundt med Goliats alt for store, umedgerlige hoved
som et grotesk billede p4 det problem, som Thorvaldsen-klassicismen vedblev
at vaere for danske billedhuggere i 1800-tallet.

Nar Bissen-eleverne med alle deres ynglinge fremmanede en pastoral idyl
afspejlede dette pa overfladen en dyb respekt for klassicismens teenage-
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Arkadien, men i det samme idylliske motiv kunne alts3 nogle fa, unge ballade-
magere og en del fauner og satyrer dukke op. For et forste sjekast reprasen-
terede Bissen-elevernes dyrkelse af det tabte paradis et nostalgisk-eskapistisk,
konservativt kunstsyn, men de mislyde, som dette paradis trods alt rummede,
kunne destabilisere det klassicistiske univers. Dets former blev s3 at sige ud-
hulet indefra. Klassicismen blev en tom skal.

Den siddende kunstner

Men skont Bissen-eleverne iveerksatte denne langsomme oplesning af klassi-
cismen indefra, kunne de aldrig sprange den helt vaek. Det er narliggende at
se pd, hvordan dette deres dilemma aftegner sig i den skulpturelle fremstilling
af kunstneren. Det mest bemzrkelsesvaerdige faktum med hensyn til kunst-
nerskildringer er, at der blandt Bissen-eleverne naesten ikke findes nogen selv-
portraetter.37 Denne péfaldende mangel er vel det klareste vidnesbyrd om
generationens vaklende selvbevidsthed. Bissen-eleverne afbildede ofte hinan-
den og fortidens store maend, men selvfremstillingen veg man tilbage for.
Kunstnerportreettet af andre billedkunstnere, forfattere, musikere etc. og por-
traetter af andre dndspersoner som filosoffer, historikere, videnskabsmaend etc.
var dog et sardeles hyppigt forekommende motiv i tiden, og alene denne
kendsgerning vidner om, at det har kunnet opsuge vasentligt tankegods i
samtidens skulptur. Hyppigheden kan ganske vist delvis forklares med, at
behovet for portreetter af nationens store dnder egedes med 1800-tallets
nationalromantiske vaekkelse. Men kunstnerportraettet var ofte en selvvalgt op-
gave, og derfor virker det oplagt ikke kun at opfatte det som traditionel hyldest-
skildring, men tillige som mere komplekse vidnesbyrd om kunstneren og kun-
stens vilkdr. Den afbildende kunstner har betragtet den afbildede kunstner - i
nogen grad uanset hvem det matte veere — som sit alter ego i mangel af bed-
re ... Kunstnerportratterne kan opfattes som de selvportreetter, generationen
ikke havde selvtillid nok til at frembringe.

Det mest igjnefaldende kendetegn for Bissen-elevernes brug af motivet er,
at kunstneren i de fleste tilfzlde gengives siddende. N&r man saetter sig ned,
taber man potentiel energi. Handlemulighederne bliver begraensede, indtil
man har rejst sig igen. Med en siddestilling signalerer kroppen en eller anden
grad af huiletilstand, som helt banalt er pa et lavere energiniveau end en
stdende positur. S3 allerede det simple faktum at fremstille skulpturer af sid-
dende figurer betegner en stigning i kropsslevheden, der ma have appelleret
instinktivt til Bissen-eleverne.

Ordet statue er afledt af det latinske stare, der betyder at std. Nar Bissen-
eleverne i hejere grad end tidligere optog den siddende figur pa deres reper-
toire, sd bred de forsigtigt med det, man kunne kalde oprejsthedens ideologi
i Vestens kunsthistorie. Den klassicistiske statue har vaeret indbegrebet af
denne ideologi lige siden de gamle grakere, og idealkontraposten dens ban-
nerfarer. Thorvaldsens afbalancerede, stdende statuer betegner kulminationen
pa denne udvikling. Men hos Bissen-eleverne forsvandt kontraposten. N&r man
satte en skulpturkrop ned, forplumredes skikkelsens struktur og balance. En
siddende krop stér ikke pd egne ben, og kan derfor ikke signalere det herre-
demme over sig selv, som kontraposten kan. Den stiende statuefigur repree-
senterede i en vis forstand den metafysiske overbygning, man ikke laengere
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kunne fastholde i lebet af 1800-tallet — selvom det at sta i sig selv vel naeppe
kan kaldes en metafysisk akt. Men et af den datidige realismes angreb pa den
gamle kunst blev netop sat ind mod klassicismens statuariske oprejsthed. | en
korrespondance mellem H.W. Bissen og sennen Vilhelm om et Achilles-motiv,
som Bissen senior endte med at udfere, skrev Bissen junior: »Kan det gaae an
at leegge ham saadan plat paa Jorden? Der staar at han smed sig ned paa
Jorden og skjendede sit deilige Ansigt ...«38 Det kunne absolut ikke g& an. En
liggende Achilles var ikke taenkelig for H. W. Bissen, som det fremgar af hans
fuldferte figur, og Vilhelms spargsmal er derfor szerdeles karakteristisk for
generationsforskellen mellem fader og sen; ligesom den forsigtighed, hvormed
han sperger, kendetegner Bissen-elevernes arefrygtige forhold til traditionen.
For H. W. Bissen kunne mennesket stadig sta selv, for Vilhelm Bissen & Co.
havde mennesket behov for noget at stotte sig til. Derfor blev den simple
handling at szette sine figurer ned et skridt, der afspejler en hel epokes kunst-
neriske omvaeltning.

Nu kan man indvende, at en figur ikke nedvendigvis bliver apatisk, mo-
derne og desillusioneret blot fordi, den sidder ned, hvilket naturligvis er helt
korrekt. Man kan jo sidde pa s& mange mader, men Bissen-elevernes siddende
kunstnerportraetter opdyrkede et bestemt siddeudtryk: Den portraetterede
kunstner foretager sig nemlig ingenting, han vises ikke midt i skaberakten, men
i det, man ma tro er en afbrydelse deraf. Han giver ikke med sin gestik indtryk
af at vaere i feerd med at lese et eller andet problem, hans arme, haander og
ansigtsudtryk er afslappede og i ro. Bissen-elevernes forslevede »sidderec luk-
ker sig om sig sely, enten ved at begje nakken og skyde omgivelserne fra sig,
eller ved at stirre tomt hen for sig med et ufokuseret blik. Det er allerhajest
deres tanker, der beskaftiger dem, ellers falder de passivt hen med et
tungsindigt udtryk.

At en siddende, teenksom figur ikke nedvendigvis behever give indtryk af
passivitet kan en kort sammenligning med andre siddende figurer klargare.
Thorvaldsen fremstillede en af sin tids sterste digtere, Byron (1831) siddende.
Men han falder ikke ind under apatiker-kategorien, sddan som den er segt
defineret her. Thorvaldsens statue af Byron er ganske vist ogsa gengivet i en
pause midt i skriveprocessen. Han har pen og en bog i handerne og satter
med sin hejre hand skriveredskabet mod hagen, som om det rette ord lige lig-
ger ham pé tungen. Han signalerer herved, at der foregér noget i den kun kort-
varige skriveafbrydelse. Hans ansigt udtrykker koncentration. Byron er fastholdt
som aktivt teenkende i inspirationens ejeblik, vdgen, ved bevidsthed, i gang. |
den anden ende af 1800-tallet kan en sammenligning med Rodins Grubleren
vaere formalstjenlig. Hver eneste dunkende fiber er spaendt til bristepunktet af
grublerier, forsikrer en af de tidligste Rodin-skribenter, den tyske digter Rainer
Maria Rilke os om.3? Grubleren sidder i en anspaendt stilling, der ikke er for-
enelig med apati eller bare hvile.

Men hos Bissen-eleverne vises kunstneren siddende uvirksom pa stolen.
Der er ikke noget arbejde i gang: Hasselriis' Heine er sunket naesten helt sam-
men i en generationstypisk anti-kontrapost (kat.nr. 71); denne uergonomiske
stilling gentages i hans portreet af Kierkegaard (kat.nr. 72), der er standset ret
sd permanent i skrivningen og ser op ganske ulig Byron; det ene af Steins to
portraetter af Maleren Nicolai Abildgaard (1901, Den Hirschsprungske Sam-
ling) har pensel og palet parkeret i den gale, venstre hadnd som et tegn p4, at
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skabergerningen star pa standby; i Evens’ gengivelse af Ingemann (kat.nr. 70)
er forfatterens bog faldet ned pa benet, og han selv synes at veere faldet i
trance; Peters' statuette af Thorvaldsen (kat.nr. 73), viser en mand, der bare
stirrer stift frem for sig, som om han ikke anede, hvad han skulle give sig til,
osv. Vi meder en kunstnergeneration, der afbilder kunstnere, hvis stille fort-
vivlelse har tvunget dem til at satte sig ned under indtrykket af en umulig
opgave — at skabe kunst i modernitetens sekulariserede tid.

Det er en i kunsthistorien ny sselvi-fremstilling af kunstneren, vi meder i

disse portraetter. Kunstneren vises ikke som noget romantisk inspireret geni
eller en heroisk-idealistisk skikkelse som fx Thorvaldsens Selvportraet med
Hdbet (1839), der ikke overraskende star op. Skent denne figur nok ikke kan
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siges at veere helt uden eksistentielle anfaegtelser, saettes der dog aldrig sa
grundvoldsrystende spergsmélstegn ved det kunstneriske projekt i sig selv,
som Bissen-elevernes kunstnerportraetter ger det. | disse bliver kunstneren
gjort almindelig. Han vises i en situation, som ikke p& nogen made er ene-
stdende — et intimt, hverdagsligt gjeblik. Han sidder alene i sin stue, ofte pd en
sdkaldt klismos- eller Abildgaard-stol med dens karakteristiske, udadbuede
ben som eneste tegn pa hans kunstnerstatus, derudover falder han blot hen,
sadan som enhver kunne gere det. Ved séledes at isceneseette kunstnerpor-
treettet i genrebilledets realistiske stil synes varkerne af sig selv at svare p§,
hvilket dedvande kunstneren og kunsten var kommet ind i. Nar idealiteten,
metafysikken og hele baduljen var gdet rabundus eller var ved at gere det; og
nar bade den antikke, nordiske og kristne mytologi gradvist fremstod som min-
dre og mindre tidssvarende lasningsmodeller, s& fyldte hverdagens tomme,
realistiske, kedsommelighed pludselig hele billedet. Dét er Bissen-elevernes
problem i en neddeskal.

Den siddende, apatiske kunstner er et neglemotiv, hvori krisen i dansk
billedhuggerkunst i 1800-tallet udmentede sig tydeligst. En hel generation
satte sig tungt ned, den halwejs segnede — bogstaveligt talt — under vaegten af
sin opgave, fordi den ikke vidste, hvordan opgaven skulle leses.

| oversigten side 32-33 er motivets udbredelse i dansk kunst i 1800-tallet
forsegt opregnet. Kun de veerker, der gengiver apati efter ovennaevnte ret-
ningslinier er medtaget. Gentagelser af samme figur oftest i andre materialer
er udeladt, kun det formodet aldste eksemplar naevnes. Det skal dog under-
streges, at denne lille, ikonografiske undersegelse ikke ger krav pd at veere til-
bundsgédende, hensigten er farst og fremmest at dokumentere motivets hyp-
pige forekomst. Flere eksempler pa siddende apatikere kunne dukke op, lige-
som listen rejser nogle spergsmaél, der indtil videre ma forblive uafklarede. Det
er fx ikke ganske klart, om det er en tilfeeldighed, at 1700-tals kunstnere som
Wiedewelt, Abildgaard og Ewald optraeder forholdsvis hyppigt pé listen. De
synes at have haft en eller anden i dag ukendt betydning for Bissen-eleverne,
ligesom ogsa Sokrates synes at have evet en srlig tiltraekning. Og desuden
ville motivet kunne udvides, hvis man inddrog portraetter af stdende, tungsindi-
ge kunstnere. P& udstillingen er denne type reprasenteret af Th. Steins skulp-
tur af Billedhuggeren Johannes Wiedewelt (kat.nr. 77), der viser Steins for-
gaenger pa selvmordets rand - bogstavelig talt - pa kanten af Sortedamssaen
i Kabenhavn, som han som bekendt formaede at drukne sig i.

Hvorfra stammer motivet den siddende kunstner? Det er naesten givet, at
det ma have et klassisk forleeg, der p& Bissen-elevernes egenartede facon
undergik samme slags motivforandring, som det som beskrevet var tilfeeldet
med ynglinge-motivet. Den mest nzerliggende kilde til Bissen-elevernes ssid-
dere« md utvivlsomt vaere C. W. Eckersbergs malede portraet af Bertel Thorvald-
sen (1814, Kunstakademiet, Kebenhavn), der allerede i 1800-tallet fik status
som et af de bedst kendte billeder i Danmark. Maleriet er et repraesentativt
paradeportreet med Thorvaldsen i fuldt ornat i sin uniform fra S. Luca-kunst-
akademiet i Rom, med sine ordner om halsen og foran et af sine europaeiske
hovedvaerker, Alexanderfrisen (1812). Skent han vises fysisk ubeskaftiget, er
han ladet med energi. Han lener sig aktivt fremad og stirrer skarpt med sine
knaldbl& ejne pé et punkt i det heje som udtryk for hans ideelle strasben. Det
var dette bleendende ikon af superstjernen pé bersmmelsens tinde, som
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Bissen-eleverne skulle forholde sig til, nar de valgte at fremstille siddende
kunstnere. Metoden til at overvinde det uovervindelige gudebillede var at tem-
me figuren for energi, at lukke idealismen ud af den. | det oprindelige klassici-
stiske billedes ydre form opstod derved et modbillede tamt for det ferstes ind-
hold.

Meget tyder pd, at Christen Kebkes malede portraet af den siddende billed-
hugger H. E. Freund (1838, Kunstakademiet, Kabenhavn) kan have vaeret op-
rindelsen til denne strategi. H. E. Freund kunne meget vel have vaeret rolle-
model for den melankolske kunstnerfigur, hvormed Bissen-eleverne afbildede
deres radvildhed. Freund var som bekendt en tragisk skikkelse, hvis liv og kar-
riere ikke var nogen dans pa roser. Han opndede muligvis en slags kultstatus
blandt Bissen-eleverne, idet de utvivisomt kunne identificere sig med hans
stort set forgaeves forsag pd at artikulere en selvstaendig kunstnerisk position
uden for det thorvaldsenske magtcentrum. De har alle givetvis kendt Kebkes
portreet af den siddende Freund bag sin statuette af den lige s& dumpt sid-
dende, dystre Odin (1825-27, Ny Carlsberg Glyptotek). Maleriet hang og haen-
ger pd Kunstakademiet, og er maske ligefrem den typedannende katalysator af
en raekke af modbilleder til Eckersbergs helteportraet af Thorvaldsen.40 Det
klassicistiske grundbillede af den siddende mester fik en lang raekke vanartede
efterkommere hos Bissen-eleverne. Denne form for omfortolkende forandring
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Christen Kebke, Portraet
aof billedhuggeren H.E.
Freund, 1838. Olie pa
lzrred. Kunstakademiet,
Kebenhavn.

af et motiv, som Kebke her udsaetter Eckersbergs skoleeksempel for, lagde

Bissen-eleverne sig i kalvandet af.

Den tungsindige og tunge Thor (1829, Ny Carlsberg Glyptotek) kunne vaere
Freunds egen udgave af den trosberevede og handlingslammede figur. Ja, Thor
kan til og med betragtes som Freunds eget modbillede til Eckersbergs portret,
fordi det bl.a. i kraft af sin titel, Thor, synes at vaere et kun let camoufleret opger
med Thorvaldsen, der ofte netop blev kaldt Thor. Freunds Thor er langt mindre
en gud end en mand, der sidder lad og stirrer frem for sig. Denne lidet
flatterende karikatur star overraskende nok i overensstemmelse med flere vid-
nesbyrd om Thorvaldsens opfersel og leveméde. Han siges at have veeret »lidt
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andsfravaerende overfor livete.4! Den franske kunstkritiker Henri Delaborde,
der havde medt Thorvaldsen, skrev i 1868 i sin artikel om billedhuggeren, der
er optrykt i dette katalog, at han havde »en natur, der var s fredelig, at det
graensede til dovenskab«.42 En tegning, der antagelig skyldes maleren Wilhelm
Marstrand, viser Oehlenschldger, der laeser op for en stjerneraekke af guld-
alderens hovedpersoner pa baron og baronesse Stampes herregard Nyse ved
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Georg Rosenkilde, Portraet
af August Saabye, ca.
1868. Fotografi. Kunst-
historisk billedarkiv. Kunst-
akademiets Bibliotek.

Praeste (antagelig 1846, Thorvaldsens Museum, Kebenhavn). Yderst til hejre i
selskabet ser man den blundende Thorvaldsen siddende i sin stol. Det er
endda blevet foresldet, at den sleve padde af en hund, der ligger pa en stol til
hejre i Constantin Hansens maleri Danske kunstnere i Rom (1837, Statens
Museum for Kunst), skulle vaere endnu en karikatur af Thorvaldsen og et
billede p4, at han i selskaber var kendt for ikke at blande sig i samtalen, men
hellere faldt hen.43 En samtidig beretning om Thorvaldsens opfarsel, nar han
gik i Det kongelige Teater, forteeller noget lignende: »| Reglen saa han ud, som
om han ikke havde den fjerneste Interesse for, hvad der blev spillete, kun nar
fru Heiberg kom pé scenen eller en anden udferte skenne, plastiske stillinger,
faengede det, »men saa snart hun gik ud, faldt han straks sammen igen.«44

Thorvaldsen kunne altsé i sin livsfarelse levere nok af modbilleder til sin
egen idealiserede status i Eckersbergs portreet. Men det modbillede, der var
afgerende for Bissen-elevernes forseg pa at omfortolke mesterens vaerk, var
mesterens dad: Thorvaldsen dede siddende i Det kongelige Teater i 1844 pd
den friplads, han havde haft siden sin hjemkomst fra Italien i 1838. Dette
sbillede: af den dede Thorvaldsen rummer begge sider af det dilemma, som
Bissen-eleverne gennem hele deres karrierer métte traekkes med: Pa den ene
side viste billedet tidens uomgaengelige, skulpturelle idealer personificeret i
tidens starste kunstner. P4 den anden side gengiver Thorvaldsens dedsscene
en dybt prosaisk situation, en gammel mand sidder tilsyneladende og sover i
sin stol pa teatret, som han gjensynlig ofte har gjort det. Det er et dagligdags
genrebillede, uden noget som helst anstreg af klassicistiske idealer.

Billedet af den dede nyklassicisme siddende i en stol kan have gjort sa
staerkt et indtryk p& samtidens billedhuggere, at de ikke har kunnet frigare sig
fra det, fordi det var et umadeligt praecist billede af deres vilkér: De var forplig-
tede til at arbejde med en ded stilart, men felte ikke aktualiteten af den laen-
gere. Den dede mester siddende i en stol var en upassende, bizar blanding af
to uforenelige stilarter, klassicismen og realismen. Thorvaldsens ded var me-
sterens egen omfortolkning eller modbillede til Eckersbergs 30 dr gamle, uop-
naelige ideal. Mesteren gav med sit sidste »vaerk: en anvisning pa, hvordan
barnebarns-generationen kunne komme ud af klassicismens
kler. De skulle blot kopiere mesteren, sddan som han optrdd-
te for dem i sit dedsejeblik. Med sin siddende ded forrédte
Thorvaldsen selv den idealkontrapost, han stod som den
fornemste eksponent for. Nar nu selv mesteren opferte sig pa
en made, der ikke var de klassicistiske formidealer veerdigt,
hvorfor skulle Bissen-eleverne da selv vedblive at holde fast i
dem? Herved fik motivet den siddende ultra-apatiske kunst-
ner stotte fra den allerhgjeste autoritet. Bissen-eleverne kun-
ne anvende motivet uden at forrdde mesteren, og sa dog alli-
gevel forrdde ham pa den mest indiskrete vis ved at kopiere
hans lidet heltevaerdige ded som et efterlignelsesveerdigt
motiv. Sammensmeltning af to tiders modstridende stilidealer
forklarer, hvorfor billedet af Thorvaldsens ded blev sa dragen-

de og fantasmagorisk for Bissen-eleverne, at de métte bruge
motivet igen og igen. Billedet af kunstneren, der falder hen og
dor ligesa stille i sin stol, var den mest praecise skildring af
deres egen kunstneriske situation.
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Portraetter af apatisk siddende kunstnere og andspersoner i dansk kunst i laoo-tali
Portratteret person "~ Portraetter Ar 8
Nicolai Abildgaard  Tobias Sergel 1796/97 :
Johannes Ewald - Tilskrevet Nicolai Abildgaard Udateret o __<[
ﬁéﬁtés}_g hans demon NicolaiAbiIdga-:;_r_ti B Ca. 1784 | |
Sokrates H. W. Bissen 1835 |
A.S. Orsted H.W. Bissen 183637 B
Landskabsmaleren Georg Heinrich Crola Wilhelm Bendz 1832 ) h
H.E. Freund ~ Christen Kabke 1838 R
Vilhelm Bissen Carl Peters 1882 )
Bertel Thorvaldsen Carl Peters 1866 : i
Bertel Thorvaldsen _ Carl Peters 1875

Johan Herman Wessel & Johannes Ewald Carl Peters 1877

Johannes I;vﬂ - - EairilF‘fgtreirgi - Ca.1879
Johannes Ewald Carl Peters Udstillet 1883

Johannes Ewald * Carl Peters 1896 B
J.P.EHartmann August Saabye Afsluttet 1905
Profeten Jeremias skriver i sandet August Saabye Formc;ieﬁli-g_m@_ 2
Wilhelm Marstrand Otto Evens 1882

C. W. Eckersberg . 7 Otto Evens ~ Ca 1865 R |
C.W. Ecl_(e_rsberg Otto Evens 1865 ) |
Ludvig Holberg Otto Evens 1851 R |
N.F. S. Grundtvig ~ Otto Evens 1870 |
Den islandske historieskriver Snorri Sturluson  Otto Evens 1882

B.Singemann Ot Evens Udstillet 1887

Ludvig Holberg Th. Stein 1850 - )
Ludvig Holberg Th. Stein Cca1878
Asmus Jacob Carstens Th. Stein 1879

Asmus Jacob Carstens  Th. Stein 1880-82

Nicolai Abildgaard som billedhugger Th. Stein  Antagelig 1901 ] |
Nicolai Abildgaard som maler Th. Stein 1901

Johannes Wiedewelt Ferdinand Ring 1884

Seren Kierkegaard Louis Hasselriis 1879

Seren Kierkegaard Louis Hasselriis 1918

.I-I;inrit-:h Heine Louis Hasselriis

Heinrich Heine

Heinrich Heine

Heinrich Heine

Heinrich Heine

Louis Hasselriis

1879
Uvis datering

Louis Hasselriis

Uvis datering

Louis Hasselriis

Uvis datering

Louis Hasselriis

Uvis datering

Et album med 21 forskellige danske malere

og billedhuggere, bl.a. Carl Bloch,
Constantin Hansen, Wilhelm Marstrand,

Otto Bache, August Saabye, Lauritz Prior,

J. A Jerichau o.a.

Georg Rosenkilde, fotograf
(1814-91)

Ca. 1868
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B Teknik Opholdssted

rlge_n og tusch Den kongelige Kobberstiksamling, Tu 128,40
Bemalet gipsstatuette  Frederiksborg, inv.nr. A 326

3 Olie p4 lzerred Ny Carlsberg Glyptotek, inv.nr. 1595

r—liréndtlersstatuette Statens Museum for Kunst, inv.nr. 5813

3 Gipsstatue Ny Carlsberg Glyptotek, inv.nr. 5
Olie péa leerred Staatliche Museen zu Berlin, Nationalgalerie
olie pa lerred Kunstakademiet, inv.nr. KS 114

:raendtlersstatuette Ny Carlsberg Glyptotek, inv.nr. 1960
Gipsstatue Tidligere pa Randers Statsskole, nu bortkommet

lrjanraendtlersstatuette Den Hirschsprungske Samling, inv.nr. 2300
Braendtlersstatuette Den Hirschsprungske Samling, inv.nr. 2305

r—éraendtlersstatuette Den Hirschsprungske Samling, inv.nr. 2309
Marmorstatue Det Kongelige Teaters foyer
Brandtlersstatuette Den Hirschsprungske Samling, inv.nr. 4049
Bronzestatue Skt. Annae Plads, Kebenhavn

3 Gip§statue Vejen Kunstmuseum, inv.nr. 1362
Gipsstatuette Ny Carlsberg Glyptotek, inv.nr. 2054
Braendtlersstatuette Den Hirschsprungske Samling, inv.nr. 2230

—_Gips?-statue Ukendt opholdssted, foto i Kunsthistorisk Billedarkiv, Kunstakademiets Bibliotek
Gipsstatuette Ribe Kunstmuseum, inv.nr. 281 -
Marmorstatuette Nordjyllands Kunstmuseum, inv.nr. NK 965
Gipsstatuette Den Hirschsprungske Samling, inv.nr. 2234
Gipsstatuette Ribe Kunstmuseum, inv.nr. 280

-3 Bronzeret gipsstatuette Ny Carlsberg Glyptotek, inv.nr. 428
Bronzestatue Foran Det Kongelige Teater
Bréﬁdtlersstatuette Ny Carlsberg Glyptotek, inv.nr. 432
Bronzestatue I Ny Carlsberg Glyptoteks anlaag mod Niels Brocksgade
Gipsstatuette Den Hirschsprungske Samling, inv.nr. 2379
Gip;sfatuette Den Hirschsprungske Samling, inv.nr. 2378
Breendtlersstatuette Ny Carlsberg Glyptotek, inv.nr. 1769 .
Bronzestatuette Ny Carlsberg Glyptotek, inv.nr. 362
Bronzestatue Det Kongelige Biblioteks have

3 Farvet gipsstatuette Vestsjeellands Kunstmuseum, inv.nr. VKS 311

Braendtlers?-statuette Ukendt opholdssted, foto i Kunsthistorisk Billedarkiv, Kunstakademiets Bibliotek
Braendtlers?-statuette Ukendt opholdssted, foto i Kunsthistorisk Billedarkiv, Kunstakademiets Bibliotek

— s

Gipsstatue Forarbe;de til marmorstatue, Toulon, Frankrlg, tidl. Altona og Korfu
Gipsstatue Ukendt opholdssted foto i Kunsthistorisk Bllledarkw Kunstakademlets Bibliotek
Fotografier Kunsthistorisk Billedarkiv, Kunstakademiets Blbllotek inv.nr. 1998-2
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1. Seren Kierkegaard: Enten — eller, (1843) udgivet af P. A. Rosenberg, Kebenhavn u.4,, bd. |,
s. 54. Idem per idem er latin for det samme i det samme.

2. Else Kai Sass, Bertel Thorvaldsen, i: V. Thorlacius-Ussing (red.), Danmarks Billedhugger-
kunst fra Oldtid til Nutid, Kebenhavn 1950, s. 308.

3. Julius Lange, Sergel og Thorvaldsen. Studier i den nordiske Klassicismes Fremstilling af
Mennesket, (udgivet ferste gang i 6 afsnit i Ude & Hiemme 1881-82), Kjebenhavn 1886,
5. 188.

4. Heinrich Steffens, indledning til Philosophiske Forelasninger, Kebenhavn 1968, s. 5.

5. Erik Fischer, Eckersbergs harmoniske univers, i: Tegninger af C. W. Eckersberg, anden
udgave, Den kongelige Kobberstiksamling, Kebenhavn 1983, s. 16.

6. Leo Swane, Thorvaldsens Elever og Efterfalgere, i: V. Thorlacius-Ussing (red.), Danmarks
Billedhuggerkunst fra Oldtid til Nutid, Kebenhavn 1950, s. 380.

7. Haavard Rostrup, Fra Kai Nielsen til de yngste, i: V. Thorlacius-Ussing (red.), Danmarks
Billedhuggerkunst fra Oldtid til Nutid, Kabenhavn 1950, s. 427.

8. Aksel Rode, 1880'ernes og 90'ernes Billedhuggere, i: V. Thorlacius-Ussing (red.),
Danmarks Billedhuggerkunst fra Oldtid til Nutid, Kebenhavn 1950, s. 384,

9. Julius Lange, Vilhelm Bissen, i: G. Brandes og P. Kebke (red.): Udvalgte Skrifter af Julius
Lange, bind |, Kebenhavn 1901, (opr. 1888), s. 210.

10. Julius Lange, Et Par monumentale Arbejder af H. V. Bissen, i: Julius Lange, Billedkunst.
Skildringer og Studier fra Hiemmet og Udlandet, Kjebenhavn 1884, s. 482.

11. Charles Blanc, Les Beaux-Arts & I'exposition universelle de 1878, s. 342; citeret fra Karl
Madsen, Bogen til Frankrig, Kebenhavn 1920, s. 21.

12. Nicolaus Liitzheft, Danske Billedhuggere efter Thorvaldsen, i: Kunst, 2. Aargang, 1900,
uden paginering. Bemaerkningen er i den specifikke sammenhzang ment som en kritik af
udstillingens sammensaetning af vaerker, der gav et skaevt billede af perioden, men det
fremgdr af den videre sammenhaeng, at bemaerkningen alligevel er daekkende for Liitzhefts
generelle opfattelse af perioden.

13. Johan Rohde, Skulptur. En Mindretalsbetaenkning, i: Tilskueren, Februar 1901, s. 159f,

14, Dyveke Helsted og Torben Melander (red.), Albertina. Et legats historie gennem 100 dr,
1879-1979, Kabenhavn 1979, citeret fra fundatsen, ss. 26 og 28.

15. Citeret fra smst. s. 16. Brev af 19.4.1880 fra Carl Jacobsen til Ferd. Meldahl, Meldahls
arkiv, Rigsarkivet.

16. Nicolaus Litzheft, op.cit. (note 12), uden paginering.

17. Brev af 3.8.1882 fra Th. Stein til marmorhuggeren, G[uiseppe] Lazzerini, Carrara, i
Archivio Lazzerini, Carrara, Italien. Se i evrigt Luisa Passeggias artikel i dette katalog. Steins
brev er pd fransk. Han skriver: »Nous sommes tant d'artistes ici, dans notre petit pay, et
l'interesse pour la sculpture n'est pas grand dans la patrie de Thorvaldsen.«

18. Se vaerkfortegnelsen i Johannes Stein, Billedhuggeren Theobald Stein. 7. febr. 1829-16.
novbr. 1901. Efter hans egne Optegnelser og Breve til og fra ham, Kebenhavn 1923, En
optaelling viser, at der hos Th. Stein loseligt findes 4-7 gange s& mange bestillingsopgaver
som frie alt afhaengigt af, hvordan man taeller.

19. Herman Bang, Hdblese sleegter, Carit Andersens Forlag, Kebenhavn u.d, s. 244.
Romanen vrimler med lignende passager.

20. J. Cl.[ausen, bibliotekar], Chievitz, Poul, i: Chr. Blangstrup (red.): Salmonsens
Konversationsleksikon, bind IV, Kabenhavn 1916, ss. 842-43.

21. Det er Erik Fischers fortjeneste at have fremdraget Sibberns skrift og sammenlignet savn-
perioden heri med det danske 1800-tal. Se Erik Fischer, Om nogle danske guldaldertegnin-
ger, i: samme, Billedtekster (udvalg og forord ved Per Kirkeby), Kebenhavn 1988, ss. 77 ff.

22. Julius Lange, Saabye’s Monument over H. C. Andersen, i: samme, Billedkunst. Skildringer
og Studier fra Hiemmet og Udlandet, Kjabenhavn 1884, s. 497. Sainte-Beuve (1804-69),
fransk forfatter.

23. N.F. S. Grundtvig, Brage-Snak om Graeske og Nordiske Myther og Oldsagn for Damer og
Herrer, Kjobenhavn 1844, hhv. ss. 145-46 og ss. 150-51 i afsnittet Stilstanden og Asgaards

Bygning.
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24. William Shakespeare, Hamlet, pd dansk ved Ole Sarvig, Kebenhavn 1965, s. 69, Il akt, 1.
scene. Citatet lyder pa originalsproget: »Thus conscience does make cowards of us all; and
thus the native hue of resolution is sicklied o’er with the pale cast of thought; and enter-
prises of great pith and moment, with this regard their currents turn awry, and lose the
name of action.—«

25. Pernille Stensgaard, Mand under afmontering, i: Weekendavisen, 2.-8. februar 1996,
s. 3. Tallene stammer dels fra Danmarks Statistik og den navnte rapport fra Erhvervs-
ministeriet.

26. Vendingen, »Saarfeberen fra Dybbel« optraeder ligesom her som et billede pa den
kunstneriske tilstand i Danmark i 1800-tallets anden halvdel hos Henrik Wivel, Symbolisme
og Impressionisme, bind 5 i Ny Dansk Kunsthistorie, Kebenhavn 1994, s. 99. Det fremgar
ikke heraf, pracis hvor Herman Bang har udtrykt sig sadan.

27. Mogens Nykjaer, Kundskabens billeder. Motiver i dansk kunst fra Eckersberg til
Hammershei, Arhus 1991, s. 102. Bogen giver i evrigt mange fine eksempler pa guldalder-
universets sammenbrud i billedkunsten i 1800-tallets Danmark.

28. Fx pé udstillingen: The New Neurotic Realism, The Saatchi Gallery, London 1998.

29. Julius Lange, Sergel og Thorvaldsen. Studier i den nordiske Klassicismes Fremstilling af
Mennesket, (udgivet farste gang i 6 afsnit i Ude & Hiemme 1881-82), Kjebenhavn 1886,
s. 154.

30. Citeret fra Erik Fischer, Om nogle danske gudlaldertegninger, i: samme, Billedtekster
(udvalg og forord ved Per Kirkeby), Kebenhavn 1988, s. 78.

31. Friedrich Nietzsche, Historiens nytte, p& dansk ved Helge Hultberg, i serien Moderne
Teenkere, Kebenhavn 1995, hhv. s. 42 og 128.

32, Smst,, s. 40.
33. Smst,, s. 41.
34. Smst., s. 40.

35. Julius Lange, Sergel og Thorvaldsen. Studier i den nordiske Klassicismes Fremstilling af
Mennesket, (udgivet ferste gang i 6 afsnit i Ude & Hjemme 1881-82), Kjsbenhavn 1886,
s. 136.

36. Denne betragtning fremferes af Flemming Friborg, 1870-1910. Fra myte til psyke, i:
Jens Erik Serensen (red.): Dansk skulptur i 125 dr, Kebenhavn 1996, s. 79.

37. P4 Hirschsprungs Samling findes dog et gipsrelief af Carl Peters, der forestiller ham selv
og hans kone. Samme sted og pé Statens Museum for Kunst findes tillige en selvportraet-
buste i gips af Saabye. Hans Profeten Jeremias (kat.nr. 54) kaldes ogsa for et selvportraet,
men i sé fald af allegorisk natur. S3 vidt vides, findes der ikke flere selvportrestter end disse
2-3 stykker blandt Bissen-eleverne, men da deres varker i hej grad er ugennemforskede,
kan der dog dukke flere eksempler op.

38, Haavard Rostrup: Billedhuggeren H.W. Bissen, 1798-1868, 2 bind, Kebenhavn 1945,
bind |, s. 392.

39. Rainer Maria Rilke: Auguste Rodin, paa dansk ved Maria Marcus, Kebenhavn 1948, s. 38.

40. Nykjzer, op.cit. (note 27), s. 105 bruger ogsé betegnelsen modbillede om Kebkes
Freund-portraet over for Eckersbergs Thorvaldsen-portraet.

41. Ide Loppenthin, Thorvaldsen, i: Katalog. Thorvaldsens Museum, Kebenhavn 1975, s. 11.

42. Henri Delaborde, Bertel Thorvaldsen. Thorvaldsens liv og veerk af Eugéne Plon, i dette
katalog, s. 292.

43, Kasper Monrad, Hverdagsbilleder. Dansk Guldalder — kunstnerne og deres vilkdr,
Kebenhavn 1989, s. 201.

44, Observationen skyldes generalmajor C.F. von Holten, citeret i C.F. Wilckens: Thorvaldsens
sidste ar. Optegnelser af hans fordums kammertjener, med indledning af Dyveke Helsted,
Kebenhavn 1973, s. 32.



